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José Carlos Mariétegui, estuvo siempre muy cerda ala creacion literaria, desde sus épocas de periodistaen el
periodo denominado por el mismo como su “Edad de Piedra’, el haber integrado €l llamado grupo Colonida,
dirigido por el poeta Abraham Valdelomar, compartiendo con é su decadentismo —tal como lo afirmara
posteriormente, sin sentir ningun reproche por su pasado pre-marxista— lo ligdé alin mas a campo de la
creacion literaria.

No podia faltar en su obra cumbre: “ Siete Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana’, un capitulo
importante titulado: EL PROCESO A LA LITERATURA, en €l utiliza el término “proceso” bajo una

acepcion netamente juridicaque seiniciaen una especie de preambulo que llamé Testimonio de Parte, en €l

cual con lengugje sencillo explica que no pretende hacer una historia del desarrollo delaliteraturaen e

Per(, sino enjuiciar desde su punto de vistay en congruencia con su formade pensar y su ideal de contribuir ala
institucion del socialismo en € Per(, hacer una critica alos personajes que desde la coloniay poco méas de un
siglo de quehacer literario durante la Republica.

Asimismo enuncia exprofesamente que no utilizard las categorias marxistas de clasificar laliteratura de acuerdo
alas secuencias histéricas del desarrollo de la sociedad. “No intentaré sistematizar este estudio —afirma—
conforme ala clasificacion marxista de literatura feudal o aristocrética, burguesa o proletaria. Parano agravar la
impresién de que mi alegato esta organizado segln un esquema politico o clasistay conformarlo mas bien en
un sistema de critica e historia artistica, pero construido con otro andamiagje, sin que esto implique otra cosa que
un método de explicacidn y ordenacion y por ninglin motivo un método que prejuzgue e inspire la
interpretacion de obrasy autores”.

La pregunta que surgiria acerca de esta categorizacion seria: ¢Por qué Mariategui habiéndose declarado
“marxista convicto y confeso” no utilizala clasificacion marxista?

Con frecuencia en una aplicacion mecanica del marxismo g enatotalmente al propio espiritu de Marx, esta
clasificacion ha servido para descalificar todo tipo de literatura que no se enmargue en el llamado realismo
socialista, que también frecuentemente ha asumido caracteristicas panfletarias més que literarias.

Al respecto seria necesario precisar que el verdadero realismo exploray enaltece alas fuerzas que crean los
resultados —el heroismo, las clasesy su intereses, el sacrificio, etc.— y no la admiracion de los resultados
intel ectualizados o contemplados desde la tribuna. El artista realista es conciente de que la historia—sea cual
fuere la etapa por la que atraviesa— es un proceso de cambios permanentesy es producto del accionar de los
individuos que operan para acelerar o retrasar el cambio revolucionario.

Mariétegui hace un repaso de analistas y autores durante la colonia, llegando a conclusiones catastroficas
respecto al surgimiento de una literatura nacional, porque los literatos a excepcion de Garcilazo de laVega
—mitad espafiol y mitad inca— si trata de buscar raices autoctonas. “ Gracilazo sobre todo, es unafigura
solitariaen laliteratura de la colonia “En Gracilazo se dan la mano dos edades, dos culturas. Pero Gracilazo es
mas inka que conquistador, més quechua que espafiol. Es un caso de excepcion. Y en esto residen precisamente



su individualidad y su grandeza’.

Se hace necesario reflexionar acerca de las literaturas nacionales, tal como se fueron constituyendo en Europa,
particularmente en Espafiay Francia, cuando la diferenciacion de las lenguas provenientes del latin, no estaba
acabaday eran consideradas como “lenguaje popular”. Las literaturas nacional es se consolidan con la
afirmacion de laidea nacional, cosa que no ocurre en € Per( por ser esta una nacion en formacién. En Europala
reformay el renacimiento creo los factores religiosos y espirituales paralarevolucion liberal y el orden
capitalista. En América no sucedio algo similar ya que la*independencia’ no fue resultado del desarrollo delas
fuerzas productivas, sino que obedecid mas a actitudes sentimentales, donde |os protagonistas fueron los
criollos, los hijos de espafioles nacidos en €l “Nuevo Mundo”, que compartian con sus antecesores puntos de
vista comunes, respecto areligion, sentimientos de desprecio alo autéctono.

Todo esto tuvo que repercutir en laliteratura que sigui6 siendo espafiola, colonial, como herencia de los
“encomenderos’ y conquistadores.

“Laliteratura nacional esen el Peri —afirma Mariategui— como la nacionalidad misma, de irrenunciable
filiacion espafiola. Es una literatura escritay pensada en espariol, aunque en lostonos, y aln en lasintaxis y
prosodia del idioma, lainfluenciaindigena sea en algunos casos mas 0 menos palmaria e intensa. La
civilizacion autéctonano llego6 alaescrituray, por ende, no llego propiay estrictamente alaliteratura, o
mas hien, esta se detuvo en la etapa de los sedas, de las leyendas y de las representaciones
coreografico-teatrales. La escrituray la gramatica quechuas son en su origen obra espafolay |os escritos
guechuas pertenecen totalmente a literatos bilingles... Lalengua castellana, es mas o menos americanizada, es
el lengugje literario y el instrumento intelectual de esta nacionalidad cuyo trabajo de definicion alin no ha
concluido”.

El proceso normal del desarrollo de laliteratura debe transitar por tres etapas: colonial, cosmopolitay nacional,
durante la primera etapa su creacion literaria, no es sino lade un pueblo dependiente de otro, para pasar ala
segunda etapa en que asimila desde su propia Optica elementos de diversas literaturas extranjeras, para pasar ala
etapafinal en que alcanzan una expresion artistica de su propia personalidad y su propio sentimiento.

En el Pert lainfluencia colonial es heredada por la Republica: “Los mediocres literatos de una republica que se
sentia heredera de la Conquista no podian hacer otra cosa que trabajar por € lustrey €l brillo de los blasones
virreinales. Unicamente | os temperamentos superiores —precursores siempre, en todos los pueblos y en todos
los climas de las cosas por venir— eran capaces de sustraerse a esta fatalidad histérica, demasiado imperiosa
paralos clientes de la clase latifundista’.

En Argentina, € cruce del europeo y e indigena dio como resultado “el gaucho”, donde su

fusiond podredumbre de unarazaforasteray conquistadora con la raza aborigen. Esto dio mayor personalidad a
laliteratura argentina que esta invadida por o que podriamos llamar “ sentimiento gaucho”, paralograr
personajes de estrato popular como Martin Fierro, Santos Vega, Anastasio del Pollo. Hasta el propio Jorge

L uis Borges —pese a sus posiciones abi ertamente reaccionarias— adopta frecuentemente la prosodia del
pueblo.

En & Pert no sucedié lo mismo, a cruce original de espafiol y quechua se sumé un torrente de sangre africanay
asiatica. La“importacion” de esclavos negrosy coolies chinos para cultivar las plantaciones de cafiay arroz a
nortey sur de Lima, respectivamente y dotar de brazos de trabajo a un régimen colonial genocida que

habia practicamente liquidado a la poblacién indigena, hizo que el mestizaje en latierrade los Inkas tuviera una
naturaleza indecisay negligente, donde siguio predominando el sello individual, cerrando el paso a sentimientos
colectivos que podrian hacer posible una literatura nacional.

Mariétegui sale en defensa de Don Ricardo Palma, catalogado por los criticos como un consumado
representante oficial del colonialismo. Su Obra “ Tradiciones Peruanas’ ala que consideraban como reverente y
apol ogética de la grandeza colonial. “Don Felipe Pardo y Don Jose Antonio de Lavalle, conservadores convictos



y confesos, evocaban la Colonia con nostalgiay con uncion. Ricado Palma en tanto, la reconstruia con un
realismo burlén y una fantasiairreverente y satirica. LaVersion de Pama es cruday viva. Los prosistasy poetas
de la serenata bgjo los balcones del Virreynato, tan grata alos oidos de la gente ancien régime, es devotay
ditirambica. No hay ningun parecido sustancial, ningun parentesco psicol0gico entre unay otraversion”.

Ricardo Palmarememord las tradiciones del pasado, paraluego burlarse de ellas,las instituciones y hombres de
la Coloniay aln de la Republica, escapo alafina sétira de Palma, |lenas de sarcasmo e ironia, tampoco se
escapo €l clero catdlico a sus mordaces sarcasmos. Palma se convirtié en un enemigo de lainstitucion religiosa
y sus Tradiciones Peruanas son €l horror de frailesy monjas.

Al respecto escribe Mariategui: “No hay nada de extrafio ni de insolito en que el sentido y filiacion de Las
Tradiciones’, venga de un escritor que jamas ha oficiado de critico literario. Para unainterpretacion profunda
del espiritu de unaliteratura, la mera erudicion literaria no es suficiente. Sirven mas la sensibilidad politicay la
clarividencia histérica. El critico profesional considerala literaturaen si misma. No percibe sus relaciones con
la politica, con la economia, lavida en su totalidad. De suerte que su investigacion no lega afondo, alaesencia
de los fenébmenos literarios. Y, por consiguiente, no acierta a definir los oscuros factores de su génesis ni su
subconciencia’.

Las Tradiciones tienen una filiacion democratica. Palma representa a quien después de narrar anécdotas
antiguas, se burla, roe risuefiamente el prestigio del Virreinato y de la aristocracia. Traduce el descontento de las
clases medias venidas a menos.

Si bien es cierto que su criticano cala ni golpea muy fuerte, es justamente por eso que se identificacon la
poblacion limefia, blanda sensual y azucarada. Lima

no podia producir otra literatura.

Con las excepciones de Gracilazo y Pamatodalaliteratura Colonia y Republicana, siguieron imitando a
Espafia de una manera mediocre, palaciega. El literato peruano no supo nuncavincularse a pueblo. Entre el
Incario y la Coloniale aposté ala Ultima, que habia construido un Estado sin el indio y contra el indio.
Gonzélez Prada, es el precursor de lanuevaetapay dainicio a periodo cosmopolita.

Considerado por los adoradores del colonigjey €l virreinato como el “menos peruano” de nuestros literatos, se
nutrié del espiritu occidental y de la cultura europea. “El autor de Paginas Libres, aparece como un escritor
occidental y de cultura europea. Més dentro de esa peruanidad por definirse, por precisarse todavia, ¢por

gué considerarlo como € “menos peruano” de los hombres de letras que la traducen? ¢Por ser el menos
espafiol? ¢Por no ser colonial? La razon resulta entonces paraddjica. Por ser la menos espafiola, por no ser
colonial, su literatura anuncia precisamente la posibilidad de unaliteratura peruana. Eslaliberacion de la
metropoli. Es, finalmente, la ruptura con € Virreinato” .

Gonzélez Prada més literato que politico, pertenece alacrénicay alacritica antes que ala politica, porque no
esclarecié los problemas del pueblo, no dejo la herencia de un programa a las generaciones venideras, mas es el
primer instante | cido de la conciencia peruana, catalogado como “el precursor” del nuevo Perd. Realmente
Gonzdl ez Prada ha sido méas que eso, en sus sentencias alambicadas y retoricas se encuentra el germen del
nuevo espiritu nacional. “No forman el verdadero Peri —dice Gonzél ez Prada en el celebre discurso del
Politeana de 1888— las agrupaciones de criollos y extranjeros que habitan la franja de tierra situada entre el
Pacifico y los Andes; la nacion esté formada por las muchedumbres de indios diseminadas en la banda oriental
delacordillera’.

Aungue utilizé siempre un lenguaje lleno de retorica, que obviamente no llegaba a las masas, Gonzalez Prada no
desdefi6 jaméas a pueblo, por e contrario lo elogio, reivindico siempre su gloria pasada. Previno alos jévenes
literatos que lo seguian contralainsignificanciay esterilidad de una literatura elitista.

El pueblo através de la historia en materia de lenguaje, ha sido siempre un excelente maestro: “Los idiomas se
vigorizan y se retemplan —afirma Maridtegui— en la fuente popular, mas que en las reglas muertas de los
dramaticos y en sus exhumaciones prehistoricas de |os eruditos’



Laliteratura colonia y su influencia se dio particularmente en Lima—Ia capital de la Republica— y cualquier
intento provinciano anivel literario ha sido siempre tratado con desdén, como en el caso de Mariano Melgar
natural de Arequipa—jprovincia peruana ubicada a sur de Lima— “Por culpa de esa hegemonia absoluta de
Lima—afirma Maridtegui— no ha podido nuestra literatura nutrirse de la saviaindigena. Limahasido la
capital espafiola primero. Hasido la capital criolladespués. Y su literatura hatenido estamarca’.

Quien primero expresa lainfluencia autoctona es Mariano Melgar. La critica limeialo siente demasiado
popular, muy poco distinguido segln su elitista concepcion estéticay no permite sus giros plebeyos. No puede
ser de su gusto un poeta que la mayor parte de su obra son “yaravies’, expresién musical eminentemente
popular.

Otro gemplo del rechazo y laignorancia al sentir popular es el escritor Abelardo Gamarra, que siempre la
critica espanolizarte y cortesanalo harelegado a un segundo plano, que por cierto tiene otro tipo de
implicancias que trascienden los limites literarios. Es que Gamarra siempre ha pertenecido ala vanguardia.
Particip6 en la protestaradical con verdadera adhesion al patriotismo revolucionario. “Gamarra

sentia hondamente en su carne y en su espiritu, larepulsa de la aristocracia encomenderay de su corrompida e
ignorante clientela. Comprendié siempre que esta gente no representaba a Per(; que €l Pert era otra cosa’.

El periodo colonial tiene como su més claro expositor a José Santos Chocano, su poesia grandilocuente tiene sus
origenes en Espafia. Pese a que una critica verbalistalo consider6é como una interpretaciéon del alma autéctona,
esta es sumamente simplistay totalmente falsa segin la opinién del “Amauta’, veamos: “ Chocano es
exuberante, luego es autoctono. Sobre este principio, una critica fundamental mente incapaz de sentir lo
autoctono, ha asentado casi el dogmadel americanismo y del tropicalisimo esenciales del poeta de Alma
América’.

Para analizar a Chocano tenemos que ubicarlo en algun lugar, en este caso en el Per(, y en € Pert lo autoctono
esloindigena, vale decir incaico. El arteindio, €l arte incaico es podriamos decir sombrio, triste, con una
tristeza que lamenta su suerte, su opresion y |égicamente no tiene nada de la grandilocuencia que aquellos
criticos le quieren endilgar a Chocano, por consiguiente este concepto es falso. Nadie pretende encontrar en la
poesia de Chocano la emocion espiritual de los Andes.

El llamado grupo Col6nida—que toma el nombre de una efimera publicacion de Valdelomar— a que
perteneciera José Carlos en sus abores literarios, marco cual un rompe aguas la creacion literariaen un

PerU prefiado de conservadurismo artistico y literario. “ Coldnida representd unainsurreccion —decir una
revolucion seria exagerar su importancia— contra el academicismo y sus oligarquias, su énfasis retérico, su
gusto conservador, su galanteria dieciochescay su melancolia mediocre y ojerosa. Los colnidas virtualmente
reclamaron sinceridad y naturalismo. Su movimiento, demasiado heterdclito y anarquico. No pudo condensarse
en unatendencia ni concretarse en unaférmula. Agoto su energia en su giro iconoclastay su orgasmo
esnobista’.

De este grupo surgieron una variopinta gama de escritores que respondieron a diferentes corrientes politicas.
Algunos se quedaron reducidos a la aristocratizada audiencia del Palis Concert, y otros como Félix del Valle,
César Falcon —que acompaiaraa Mariategui es su transito europeo—, César Ugarte, Percy Gibson, César A.
Rodriguez, César Vallgjo y e propio Mariategui, fundan Nuestra Epoca que estaba destinada alas masas, alas
muchedumbres, formando un conglomerado distinto a Colénida, por su progresion social y revolucionaria.

Valdelomar habia evolucionado. Un artista es un hombre de gran sensibilidad, pero su gusto por lavidafacil,
picaray sensual, no le hubiera permitido ser un agitador, un revolucionario. “Pero como Oscar Wilde
—compara Mariategui— Valdelomar habia llegado a amar €l socialismo”.

José Maria Eguren, reperesenta en la literatura peruana una poesia que no pretende ser hisdtoria, ni filosofia ni
apologética, sino exclusivamente poesia. L os poetas de la Republica no heredaron de sus antecesores la



aficion por la poesia teol 6gica, mal Ilamada religiosa o mistica, pero si heredaron el gusto por la

poesia cortesana, como también cultivaron el [lamado poema fil 0sofico, que no viene a ser ninguna de las dos
cosas, tan sdlo una degeneracion de un gjercicio de declamacidn metafisica. Muchos de sus versos tienen
relacion con su nifiez, donde vuel ca sus impresiones campestres percibidas en “ Chuquitanta’, hacienda de su
familia en lasinmediaciones de Lima, por lo que e llamaron poeta de lainfancia.

La poesia de Eguren es un reclamo, una reaccion en contra de este arte retdrico. Como un poeta puro no escribe
versos de ocasion ni un solo canto de elogio por encargo. A € no le preocupa la opinién pablicani lacritica, no
le cata a Esparia, ni a cualquier reyzuelo de moda. No le cata a Santa Rosa de Lima. El solo quiere dejar alos
hombres un mensaje de transito terrestre, es todo. “ Encuentro excesivo o, més bien impreciso calificar a Eguren
de poeta de la infancia—opina Mariategui— pero me parece evidente su calidad esencia de poeta de espirituy
sensibilidad infantiles. Toda su poesia es una version encantaday alucinada de la vida. No depende de
influencias ni de sugestiones literarias. Tiene sus raices en la propiaamadel poeta.

Es con Vallgjo que la poesia peruana adquiere nombre propio, con un estilo que no es comprendido en su época
yaque lavernécula articulacion verbal del quechua se inserta con un castellano de giros andinos.

Vallgjo es en laliteratura castellana—porque su grandeza rompi6 lo limites nacionales— un signo
impresionantemente tréagico, que simboliza el dolor de un pueblo. En los Heraldos Negros (1918) asoma ese
sentimiento de tristeza que denuncia laimagen de un Per( humillado, con las aas de la esperanza quebradas y
que padece una horrible y tenebrosa explotacion. Lavoz del poeta no sélo confiesa su angustia intima, sino que
[lorala humillacién de laraza autdctona, el fatal designio de ser peruano.

“Vallgo es el poeta de una estirpe —opina categorico Maridtegui— de unaraza. En Vallg o se encuentra por
primeravez en nuestra literatura, sentimiento indigena virginalmente expresado. Melgar —signo larvado,
frustrado— en sus yaravies es aln un prisionero de latécnica clasica, un gregario de la retérica espafiola.
Vallgjo, en cambio, logra en su poesia un estilo nuevo. El sentimiento indigenatiene en sus versos una
modulacién propia. Su canto es integramente suyo. Al poeta no le basta traer un mensgje nuevo. Necesita traer
unatécnicay un lenguaje nuevos también. Su arte no tolera el equivocoy € artificial dualismo de laesenciay
delaforma ‘Laderogacién del viejo andamiaje retdrico —remarca certeramente Orrego — no es un capricho
ni arbitrariedad del poeta es una necesidad vital. Cuando se comienza a comprender la obra de Vallgo, se
comienza a comprender también la necesidad de una técnicarenovaday distinta’ El sentimiento indigena es en
Melgar algo que se vislumbra solo en el fondo de sus versos, en Vallgo es algo que se ve aflorar plenamente al
verso mismo, cambiando su estructura. En Melgar no es sino e acento; en Vallego es el verbo. En Melgar en fin,
no es sino la queja erdtica; en vallgjo es empresa metafisica. Vallgjo es un creador absoluto. Los Heraldos
Negros podria haber sido su obra tnica. No por eso Vallgjo habria dejado de inaugurar en € proceso de nuestra
literatura una nueva época. En estos versos del portico de Los heraldos Negros principia acaso la

poesia peruana’.

Los Heraldos Negros es catalogado dentro de |os parametros de la poesia simbdlica, pero el simbolo es un
lengugje universal, que dicho sea de paso se convierte en un arma de interpretacion des espiritu indigena. El
Indio tiene a expresarse en simbolos 'y Vallg o es su creador, su divulgador, su profeta.

“Més lo fundamental —continta expresando Maridtegui— lo caracteristico en su arte el lanotaindia. Hay en
Vallgjo un americanismo genuino y esencial, no un americanismo descriptivo y localista. Vallegjo no recurre al
folklore. La palabra quechua, € giro vernaculo no se injerta artificiosamente en su lenguaje; son €l producto
espontaneo, célula propia, e emento organico. Se podria decir que Vallgjo no €lije sus vocablos. Su
autoctonismo no es deliberado. Vallgjo no se hunde en latradicion, no seinterna en la historia para extraer de su
oscuro substratum perdidas emociones. Su poesiay su lenguaje emanan de su carne y de su anima. Su mensaje
estaen é. El sentimiento indigena obra en su arte quiza sin que él lo sepani lo quiera’.

Maridtegui solo Ilega a conocer la obrade Vallgo através de Los Heraldos Negrosy Trilce, palabra inventada
por € poeta gue segln algunos podria se la conjuncion de las primera silaba (Tri) de “ Tristeza” y la Ultima (Ice)
de“Dulce” “ Tristeza-dulce”



Su poesia de denuncia de situaciones realmente insoportables para el pueblo, tuvo su correlato practico cuando
el 7 de noviembre de 1920, César Vallgjo fue detenido y permanecio en prision durante 120 dias, acusado de
instigar a pueblo de Santiago de Chuco, —donde él naciera— en contra de las autoridades. Algunos opinan que
esta prision alcanzd tal dimension en su sensibilidad, que Trilce quedd impregnada con el sabor de la prision.

Mariétegui yano llega a conocer “Poemas Humanos’ producidos en Francia entre 1924 y 1929, o sealos
primeros afos que el poeta paso fuera del Perll. Posteriormente “ Esparia aparta de mi este caliz” escrito en las
trincheras republicanas durante la Guerra Civil Espafiola. Es indiscutible que en estaobrayase veunVallgo
mucho més formado ideol 6gicamente, no en vano fue militante del Partido Comunista Frances.

El surgimiento de la corriente “indigenista’ en la literatura peruana, que en un proceso de germinacion se

iniciaba tratando de borrar todas las huellas de colonialismo, de criollismo como expresion de el mestizaje
indo-espafiol, que |6gicamente seglin Maridtegui no representa todavia la nacionalidad: “La corriente indigenista
—escribe— que caracterizala nuevalliteratura peruana, no debe su propagacion presente ni su

exageracion posible alas causas eventuales o contingentes que determinan comunmente una moda literaria. Y
tiene una significacion mucho mas profunda. Basta observar su concienciavisible y su consanguinidad intima
con una corriente ideoldgicay socia que recluta cada dia mas adhesiones en la juventud, para comprender que

el indigenismo literario traduce un estado de &nimo, un estado de conciencia del nuevo PerU.

El mensaje de José Carlos es claro: frente a una literatura prefiada de colonialismo mental que se manifiesta en
fondo y forma hay que oponer una literatura que surja de nuestras raices indigenas, autéctonas, para poder
construir un mundo mejor. Porque el mensgje occidental y cristiano esta manchado con la sangre de los pueblos
Sojuzgados.

Y esto, a igual que sus otras opiniones, aln sigue siendo vigente.
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